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گفت و گو با عباس صفاري درباره شعر مهاجرت

شعر يك دروغ بزرگ است
نقديادداشت

ترجمه و نقش آن بر توليد شعر
بوگامداسي شعر

اكثر ش��اعراني كه در اشعار خود از ساختار 
زبان ترجمه تاثير مي‌پذيرند كساني هستند كه 
زبان خارجي نمي‌دانند، يا كمتر ش��عر ترجمه 
مي‌خوانند. معمولاً كس��اني كه به زبان ديگري 
تس��لط دارند تفاوت‌هاي هر زبان را ملموس‌تر 
مي‌دانن��د و از اينكه زبان‌ش��ان »گرته‌برداري« 
صرف از زبان ديگر باش��د ي��ا لحن و نحو زبان 
شبيه زبان ديگر باشد پرهيز مي‌كنند. گوته سخن 
معروف��ي دارد كه مي‌گويد: »من زبان بيگانه را 
مي‌آم��وزم تا زبان آلماني را بهتر ياد بگيرم.« به 
اعتقاد من اگر كس��ي تصميم دارد زبان خود را 
دقيق‌تر بداند بهتر اس��ت يك زبان خارجي ياد 
بگي��رد چراكه در آن صورت ف��رد مي‌تواند  به 
ظرفيت‌هاي پنهان زبان خود بهتر آگاه ش��ود 
و حتي به خلاقيت‌هاي زباني بيش��تري در آن 
برسد. موضوع مهم اينجاست كه وقتي فرد زبان 
ديگري بداند تصور واقعي‌تري از ادبيات بيگانه 
خواهد داشت و ديگر دچار توهم نمي‌شود چرا 
ك��ه مي‌داند كجا ايس��تاده و مقهور نظريه‌هاي 
شتابزده و ناقص ترجمه‌شده نمي‌شود. در ايران 
چنين ذوقي‌زدگي‌اي ممكن است صاحب خود 
را به اش��تباه، آوانگارد قلمداد كند و چندي او 
را س��ر زبان‌ها بيندازد ولي سير طبيعي ادبيات 
چنين نونمايي كاذبي را زود كنار مي‌زند. ناگفته 
نماند تاثير مطالعاتي كه پيش از ورود به دانشگاه 
داشتم و همين‌طور شعر نوشتنم باعث شد كه 
شناخت بيشتري از زبان فارسي و شعر فارسي 

به‌دست بياورم.
از نظر زباني بايد به اين درك برسيم كه بايد 
به زبان سهل و ممتنع و ساده‌نويسي كه به مراتب 
از فاخر نوشتن عذاب‌آورتر است رويكرد بيشتري 
داش��ته باش��يم. پيچيدگي لزوماً در زبان نمود 
ندارد بلكه فكر هم مي‌تواند حضوري مستقيم 
در اجراي ش��عر داشته باشد. در يك زبان ساده 
و معقول هم مي‌توان شعر نوشت و عميق‌ترين 

احساسات را بيان كرد.
بايد توجه داشت كه خاستگاه شعر با رمان يا 
نثر بسيار متفاوت است و فرق مي‌كند. در رمان 
نويسنده بايد از آغاز تا پايان بر نوعي هماهنگي 
موضوع اصرار داشته باشد و آن را اداره كند اما 
شاعر تنها به همان لحظه يا تاملي كه شعر در 
آن اتفاق مي‌افتد، وفادار است. شاعر هرگز نبايد 
خودش را درگير اين قضيه كند كه در يك دوره 
و در يك زمان مشخص فلان جور شعر را بايد 
بنويسد تا مثلاً آخرش به نتيجه‌اي معين برسد. 
در شعر هيچ فرمول زمينه‌سازي وجود ندارد و 

اين يك واقعيت انكارناشدني ا‌ست.

ما صاحب نسلي از شاعران و نويسندگان هستيم 
ك�ه در پروس�ه »ادبيات مهاجرت« ق�رار دارند. 
»عباس صفاري« يك�ي از مهم‌ترين نام‌هاي اين 
پروس�ه است كه با دفتر ش�عر »كبريت خيس« 
در فضاي ش�عر ايران جايگاه ويژه‌اي را به دست 
آورد. مهم‌ترين خصيصه ش�عر »صفاري« ايجاد 
پل�ي رمانتيك از ذهنيت فرامتني او در زيس�ت 
مهاجرش به پس‌كوچه‌هاي سرزمين مادري است. 
ترجمه‌هاي ش�عر غنايي او از ادبيات كلاس�يك 
»چي�ن« و واكاوي نق�ش اس�طوره در فرهن�گ 
مل�ل با عن�وان »كلاغنام�ه« از بارزترين آثار او 
به ش�مار مي‌رود. »عباس صفاري« مقيم كش�ور 
»امريكا«ست، ما از طريق »اينترنت« با او به گپ 

و گفت نشستيم كه با هم مي‌خوانيم.
---

- ‌ عب�اس صف�اري مهم‌تري�ن ش�اعر ادبي�ات 
مهاجرت ش�عر امروز ايران اس�ت كه تبديل به 
ش�اعري تئوري‌پرداز شده اس�ت و موفق شده 
مكتبي هنري در زيس�ت ش�عر مهاجرت ايران 
تاس�يس كند. با در نظر گرفتن چنين روايتي از 
خودتان براي ما بگوييد به كدام سنت كلاسيك 
در ش�عر فارسي خود را دلبسته مي‌دانيد و شعر 
متفاوت عباس صفاري از كدام آبش�خور س�نت 

مايه مي‌گيرد؟
من بر این عقیده‌ام که آنچه کی هنرمند در طول 
زندگی و بیشتر در جوان‌سالی می‌خواند در شکل‌گیری 
آثاری که عرضه میک‌ند نقش دارد. اما کتاب‌هايی نیز 
در این میان هس��تند که نقش سرنوشت‌س��از دارند. 
این کتاب‌ها به تابلوی راهنمايی می‌مانند که به ش��ما 
آدرس درست و سرراستی به منطقه جدید و نادیده‌ای 
می‌دهند.  من در خانه با حافظ و در مدرس��ه با اشعار 
کتب درس��ی‌ام بزرگ ش��ده‌ام. اما تاثیر راهگش��ايی 
را که به آن اش��اره کردم و مربوط به اش��عار بیش��تر 
ایماژیس��تی من می‌ش��ود تا حدودی مدیون شاعران 
س��بک هندی و به ویژه کلیم کاشانی و سلیم تهرانی 
هس��تم. دو مجموعه اول من ت��ا حدودی حاصل این 
آشنايی و تاثیرپذیری است. کلید مطالعه و لذت بردن 
از شعر س��بک هندی که آموزگاران شناخت درستی 
از آن نداش��تند »حوصله« اس��ت. شاعران این سبک 
به اس��تثنای بیدل که آمیخته‌ای از س��بک هندی و 
عراقی اس��ت اش��عار و ابیات متوسط و حتی ضعیف و 
صفحه‌پرکن زی��اد دارند. در مقابلش اما ت‌کبیت‌هايی 
نیز دارند که مثل الماس در تاریخ ادب ما می‌درخشد 
و کاملًا در زمان خودش نامتعارف بوده و بس��یاری از 
آنها هنوز هم تازگی‌شان را حفظ کرده‌اند.  در مرحله 
دوم که منجر ش��د به استفاده از زبان محاوره احتمالاً 
آش��نايی و مطالعه شاعران نس��ل بیت امرکیا به ویژه 
براتیگان و بوکفس��کی نقش داشته‌اند. اگرچه معتقدم 
آلن گینزبرگ نس��بت به دوشاعری که نام بردم شاعر 
بزرگ‌تری اس��ت. من اما چیز زیادی از او نیاموخته‌ام. 
شاید به این دلیل که خیلی امرکیايی است. شعر بلند 
زوزه نیز در واقع حکم مانیفس��تی داش��ت برای نسل 
عصی��ان‌زده دهه 60 و هیپی‌ه��ا که حالا گردانندگان 
جهان هستند و همه مانند کلینتون اعتراف میک‌نند 
که در زمان هیپی‌گری علف کش��یده‌اند اما دودش را 
ت��و نداده‌اند!  از فرهنگ خودمان نیز بیش از هر کس 
می‌توانم از فروغ نام ببرم و تاثیرش را خلاصه کنم در 
کی جمله که در محاوره‌نویس��ی ب��رای من در حکم 
کی سرمش��ق بوده است. فروغ در شعر کسی که مثل 
هیچک‌س نیس��ت جمله‌ای دارد ک��ه می‌گوید »و من 
چق��در از همه چیزهای خوب خوش��م می‌آید/ و من 
چق��در دلم می‌خواهد/ که گیس دختر س��یدجواد را 

بکش��م.« گذش��ته از بار معنايی این جمله و با نظر به 
اینکه او دختر جناب سرهنگ محله است و سیدجواد 
میوه‌فروش محل و حسادت فروغ کودکانه و معصوم. اما 
این جمله که لحن و غیظ دخترانه‌ای نیز در خود نهفته 
دارد از نظر ساختاری بی‌هیچ کم و کاستی همان است 
ک��ه در محاوره ب��ه کار می‌بریم با این تفاوت که فروغ 

آن را ‌هارمونیزه کرده که تاثیرش را بیشتر میک‌ند.
-  در تلقي شما كلاسيك بودن چه معنايي دارد؟

کلمه کلاسکی کاربردش از قرن گذشته به این سو 
عوض شده است. تا قرن نوزدهم کلاسکی را برای آثار 
دوره کلاسیسيسم به کار می‌بردند. در دوران مدرنیسم 
به تولیدات ماقبل مدرن نیز کلاس��کی می‌گفتند. در 
دوره و زمانه فعلی اما ش��امل آثار موفقی که نیم‌قرن 
از تولیدش��ان گذش��ته باشد نیز می‌ش��ود. بوف کور 
هدای��ت، تول��دی دیگر فروغ و آیدا در آینه ش��املو و 
چندین کتاب دیگر با این تعریف کلاس��کی محسوب 
می‌شوند. در این میان تریکب »کلاسکی فوری« هم 
داریم و برای آثاری به کار می‌رود که در زمان انتشار 
آنق��در غیرمنتظره و بکر هس��تند که طبق پیش‌بینی 
منتقدان به کلاس��‌کیها خواهند پیوست. با این همه 

تصمیم‌گیرنده نهايی زمان است. 
-  ش�ما در خوانش‌هايتان از ش�عر غنايي كه به 
واكاوي اس�طوره در نثر پرداخته است به نوعي 
نگرش زبان‌شناختي رسيده‌ايد و به نظر مي‌رسد 
س�عي داريد تا »زبان« به دس�ت آم�ده را چون 
»خانه هس�تي« بر بس�تر زبان فارس�ي تاسيس 
كني�د و اين كوش�ش و تلاش در ش�عرهايي كه 
از ش�ما مي‌خوانم كاملًا مش�هود است. آيا زبان 
فارس�ي براي ش�ما محمل�ي هستي‌شناس�انه/ 

هستي‌مندانه است؟
از ی��ک منظر رابطه زبان و هس��تی را مانند رابطه 
فیلم و پروژکتور نیز می‌توان دید. فیلمی که بر پرده در 
ابعاد اغراق‌شده ظاهر می‌شود زندگی است، کیی بدون 
دیگری بی‌مصرف اس��ت و بی‌معن��ی. فعل و انفعالات 
مغزی که کیسری مورس‌های ریز و کوتاه الکترونکیی 
هس��تند در ص��ورت نیاز پش��ت لن��ز پروژکتور جمع 
می‌شوند و در خدمت نمایش دادن فعالیت آن لحظه 
ذهن قرار می‌گیرند. ما تا زمانی که در کشور خودمان 
و در میان هم‌زبانان به س��ر می‌بریم از زبان به صورت 
ناخودآگاه استفاده میک‌نیم. مگر اینکه حرفه و کارمان 
رابطه مستقیم با زبان داشته باشد. اما در آن صورت نیز 
زبان تمام خانه هستی نیست. بلکه بخشی از آن است 
که به وس��یله نیروهای خارج از خود متحول می‌شود. 
در خارج از ایران اگر به صورت حرفه‌ای و جدی سر و 
کارت با زبان فارسی باشد اول باید خودت و اطرافیانت 
را برای انواع کمبودها و مشقت‌ها آماده کنی و سپس 
آن را خانه‌ای در نظر بگیری که اگر دیوار مستحکمی 
در اطرافش کشیده نشود صدمه خواهد خورد. پنجره‌ها 
و آنتن‌ه��ای بلندی ه��م لازم دارد که هوای تحولات 
روزانه زبان فارس��ی به تو برس��د. در غیر این صورت 
مثل اکثر دس��ت‌اندرکاران زبان فارس��ی در مهاجرت 
در چهار دیواری‌ات خواهی پوس��ید. این کار را نیز به 
ص��ورت تفننی نمی‌توان انج��ام داد. من به آنهايی که 
در غرب با زبان فارسی تفنن میک‌نند توصیه میک‌نم 
بروند ماهیگيری که در دوران بازنشس��تگی نوه‌ش��ان 
س��ودی از آن ببرد. به این صورت است که ما از زبان 
خانه‌ای می‌س��ازیم و در نهایت پروانه‌ای می‌شویم که 

پیله‌اش را به ندرت ترک میک‌ند. 
-  پاره‌اي از ش�عرهاي شاعران ادبيات مهاجرت 
ايران )آن دسته كه در كشور محل اقامت متولد 
ش�ده‌اند( در عين سادگي به اندازه‌اي نامفهوم و 
فارغ از تعهدات بومي-مادري است كه بي‌اختيار 
ذهن مخاطب را به ياد »دادائيس�ت‌هاي« اوايل 
قرن بيستم فرانسه مي‌اندازد. شما تاثير مهاجرت 

را بر ادبيات بومي چگونه ارزيابي مي‌كنيد؟
پاس��خ بهتر به این سوال را شاید از دوستان داخل 

کش��ور باید گرفت. اما روی ه��م رفته می‌توانم بگویم 
آنچه در خارج از ایران تولید می‌ش��ود و به ویژه وقتی 
کاراکت��ری ایرانی را در رویارويی ب��ا جامعه‌ای بیگانه 
نش��ان می‌دهد - برای خواننده ایرانی نوعی جذابیت 
»اگزوتی��ک« دارد. و طبیعی اس��ت که به سرنوش��ت 
آن کاراکت��ر حساس��یت بیش��تری نش��ان می‌دهد و 
همذات‌پنداری بیشتری را تجربه میک‌ند.  توصیه من 
ب��ه آنهايی که در کودکی و ی��ا نوجوانی با خانواده به 
غرب مهاجرت کرده‌اند و نهایتاً زبان فارس��ی را برای 
ش��عر برگزیده و خیال حرفه‌ای شدن دارند این است 
كه برای کیی دوسالی به ایران برگردند. هم زبان‌شان 
را تکمیل کنند هم فرهنگی را که در شعرش��ان نقش 
بازی خواهد کرد بیشتر و بنیادی‌تر بشناسند. دو سال 
در برابر کی عمر وقت چندانی نیست. در رابطه با ضعف 
تعهدات بومی - مادری که در س��وال‌تان به آن اشاره 
کردی��د باید بگویم تعهد از ه��ر نوعش از پس آگاهی 
و ش��ناخت می‌آید. کودکان و نوجوانانی که در سنین 
پايین ب��ا خانواده به غرب آمده‌اند دیر یا زود کش��ور 
اجدادش��ان برای مدتی دغدغه ذهن‌ش��ان می‌شود و 
دچار تب و تاب‌های نوستالژکی و شاید عذاب وجدان 
می‌ش��وند. این حالات طبیعی و معمولاً گذراست. در 
مواردی نیز ماندگار می‌ش��ود و نس��بت به اس��تعداد 
و تواناي��ی فرد گرفتار در آن ممکن اس��ت دس��تمایه 
داستانی یا شعری بشود. اما شناخت اکثر این جوانان 
از کشور اجدادی و زبان آن در حدی نیست که بتوانند 

اثر چشمگیری عرضه کنند. 
- ‌ آيا ش�عر صف�اري در تلاش اس�ت كه ارجاع 
ادبي را از ارجاع موقعيتي متمايز نش�ان بدهد؟ 
در ش�عرهاي شما من به اين نتيجه رسيده‌ام كه 
مي‌خواهيد با حذف ش�رح و توضيح، بيش�تر بر 
شعريت در اجرا تاكيد كنيد و شعري را به دست 
بدهي�د ك�ه هر دو طبق�ه عام و خاص در س�بد 
فرهنگي‌ش�ان آن را مورد خوان�ش قرار بدهند. 

در اين خصوص نظرتان چيست؟
ش��رح و توضیح بیش از نیاز در هنرهای کلامی و 
به ویژه ش��عر از آنجا ناشی می‌شود که شاعر به دانش 
ادب��ی و هوش خواننده ش��عر کم بها می‌دهد. واقعیت 
این اس��ت که بس��یاری از خوانندگان شعر از شاعران 
باهوش‌ترن��د و ف را نگفت��ه‌ای آنها تا فرحزاد رفته‌اند. 
بس��یاری از صنایع شعری در طول تاریخ متحول شده 
یا کاربرد و اهمیت‌شان را از دست داده‌اند. از آن جمله 
است ردیف و قافیه و اوزان عروضی و تجانس و حشو 
و ش��اید کیی دو اس��باب دیگر. ایجاز اما ستون‌فقرات 
ازلی و ابدی ش��عر اس��ت. تا زمانی که ش��عری به هر 
زبانی س��روده ش��ود ایجاز مهم‌ترین بخش آن خواهد 
بود. من نیز طبیعتاً هدفم در هر ش��عری رس��یدن به 
آن ایجاز اس��ت. ناگفته نماند ساده کردن زبان در حد 
کلام محاوره و روزمره رس��یدن به ایجاز را مش��کل‌تر 
میک‌ند. به گمانم در س��نجش سره از ناسره در حوزه 
اشعار ساده و محاوره‌ای استفاده از ایجاز نقش کلیدی 

را بر عهده خواهد داشت.
- ‌ اي�ن جمل�ه كه: »تعهد مردم�ي بر دوش يك 
هنرمند است!« سرانجامي جز انزوا و حتي مرگ 
هنري ي�ك هنرمند را در اكث�ر مواقع به دنبال 
نداشته اس�ت. در ش�كل مدرنيته تعهد هنري، 
شاعر متعهد را چه شاعري مي‌دانيد و به اعتقاد 
شما در تاريخ شعر ايران كدام شاعر اين خصيصه 

را داشته است؟
حک��م کل��ی در این رابط��ه نمی‌توان ص��ادر کرد. 
اینکه می‌گویند دوران ش��عر سیاس��ی ی��ا آرمانگرا به 
س��ر آمده من قبول ندارم. حتي ش��عار نیز کاربردش 
را تمام و کمال از دس��ت نخواهد داد. شاید در آینده 
و با ارتقاي س��لیقه و فهم زیباشناس��ی در مردم شعار 
ب��ه جایگاه واقعی‌اش که روی کی پلاکارد یا کی تکه 
مقواس��ت رضایت بدهد و صدرنش��ین مجموعه شعر 
نش��ود. اما بی‌تردید از بین نخواهد رفت. مردم جوامع 

نگاهي به »تاريكروشنا« مجموعه 
شعر عباس صفاري

 محتواگرايي مدرن

مي‌ت��وان پرس��ش ابتداي اين نوش��ته را 
اين‌طور مطرح كرد كه در چه ش��رايطي يك 
اثر ادبي )يك مجموعه از اش��عار( با استقبال 
مخاطبان خاص)نخبه‌گرا( مواجه مي‌شود؟ به 
اين پرسش طي بررسي جنبه‌هايي از آخرين 
مجموعه شعر عباس صفاري )يكي از شاعراني 
كه در اين س��ال‌ها آث��ارش مقبول مخاطبان 

واقع شده است( پاسخ خواهم داد. 
 همان‌طور كه اشاره شد طي اين نوشته از 
جنبه اخلاقي و محتوا‌گرايانه به تحليل موضوع 
اس��تقبال مخاطبان از اثري ادبي مي‌پردازم، 
البته از جنبه‌هاي فرمي و س��اختاري و... نيز 
مي‌توان تحليلي از اين دست را گسترش داد 
كه در مجال مختصر اين نوشته نمي‌گنجد. 

مي‌دانس��ت/تا تمام��ي قلب��ش را/به گونه 
گل س��رخي/ برسينه س��نجاق نكرده است/
زيبا نمي‌ش��ود.)زيبايي، تاريكروشنا، ص66، 

مرواريد، 1390(
محتوا در شرايطي موقعيتي زيبايي‌شناسانه 
و خلاق پيدا مي‌كند، اين موقعيت را مي‌توان 
ب��ا تعبي��ر »محت��واي خصوص��ي« در برابر 
»كلي‌گراي��ي محتوايي« مط��رح كرد. محتوا 
زماني جنبه خصوصي پيدا مي‌كند كه شاعر 
در ن��رم بيان��ي آن دخل و تص��رف كند؛ اين 
همان كاري اس��ت كه عباس صفاري معمولاً 
به عنوان يك ترفند شاعرانه از آن بهره مي‌برد، 
به اين ترتيب محتوا در شعر صفاري در عين 
آنكه روش��ن و قابل دسترس است، موقعيتي 

زيبايي‌شناسانه و خلاق پيدا مي‌كند. 
بگذرد،/دركفش‌ه��اي خاكي‌اش/ ب��اد  تا 

برش��يبِ تندِ تپه،/هراسناك ايستاده است./و 
قلكِ برگ‌هايش را/برس��ينه مي‌فشارد.)طرح 

يك نهال، همان، ص80(
اينكه صحن��ه‌اي از يك رويداد طبيعي را 
ش��اعر بتواند در جنبه‌هاي مختلف انديش��ه 
زمانه خود تلفيق كند و در عين ريختن طرح 
تصوي��ري زيبا، ذه��ن را درگير موقعيت‌هاي 
متنوع ذهني ديگر كند، هنري است كه ذهني 
استدلالي و خلاق مي‌تواند از آن بهره گرفته 
و ش��رايط را براي ايجاد وضعيت‌هاي تازه در 
اثر به واس��طه آن فراهم آورد. عباص صفاري 
شاعري هنرمند در پديد آوردن وضعيت‌هايي 

از اين دست به حساب مي‌آيد. 
اين موضوع ش��عر او را به عنوان اثر هنري 
م��درن، داراي كيفيت��ي مي‌كند كه مخاطب 
به جاي قياف��ه‌اي عبوس و منزوي، چهره‌اي 
روش��ن را از آن درك مي‌كن��د. اين نكته در 
خصوص ش��عر صفاري مي‌تواند ضامن ايجاد 
جريان‌ه��اي خلاقه ديگري نيز باش��د. براي 
مثال؛ محتوا‌گرايي اگر در شعري قابليت ايجاد 
جريان‌هاي متنوع زيبايي‌شناس��انه را داشته 
باشد مي‌تواند مبدل به فرمي منحصربه‌فرد در 
بيان شاعر شود كه مشخصاً مخاطب خاص آن 

اثر را مجاب كرده و درگير خود كند. 
در مجموعه »تاريكروش��نا« شعر »ميدان 
پرش��ينگ« از اين قابليت بهره برده اس��ت. 
در اين ش��عر، محتوا اجرا ش��ده است و اين 
موضوع در عين حال كه جنبه‌هاي ذاتي شعر 
را مخدوش نكرده مبدل به امكاني خلاق براي 

جذب مخاطب شده است.
شاعران محتوا‌گرا كه نگاهي اخلاقي نسبت 
به نقش محتوا در فرآيند شكل‌گيري يك شعر 
دارن��د، عمدتاً به جاي تمهيدات س��اختاري 
ك��ه جنبه‌هاي فرمي)زباني��ت( در آنها محور 
ق��رار مي‌گي��رد، به غافلگير ك��ردن مخاطب 
از راه مغلوب��ه كردن جري��ان طبيعي انتقال 
معناي منس��وب به يك وضع مي‌پردازند، يا 
از راه امكانات��ي ك��ه ادوات خيال‌انگيز در اثر 
ادبي فراهم مي‌كند، معنا را دستخوش تنش 
مي‌كنند. اين موضوع مخاطبان را بيشتر تحت 

تاثير خود قرار مي‌دهد. 
اين ش��اعران م��درن محتوا‌گ��را، كمتر از 
سيستم اخلاقي نصيحت‌گر، خطابي يا مثالي 
در ش��عر براي انتقال بهره مي‌گيرند و بيشتر 
متك��ي بر ايجاد سيس��تم معنايي چند‌لايه و 

كنايي در شعرشان هستند. 
عباس صفاري را در كل مي‌توان ش��اعري 
محتوا‌گرا با رويكردي مدرن دانست كه دليل 
اقب��ال آثار او نزد مخاطب��ان، طراحي خلاق 
س��اختار محتوايي ش��عر او در قبال امكاناتي 
اس��ت كه زندگي، عشق و مرگ در اختيارش 

مي‌گذارد.
 او جزء معدود ش��اعران س��ال‌هاي اخير 
اس��ت كه توان خصوصي ك��ردن محتوا‌هاي 
ع��ام را در آث��ارش داش��ته و همين موضوع 
به جذابيت‌هاي ش��عر وي ب��راي مخاطبان و 

علاقه‌مندان افزوده است.

در حال توسعه همواره گوشه‌چشمی به نویسندگان و 
هنرمندان‌شان دارند و در پیچ و خم‌های سرنوشت‌ساز 
تاریخ از آنها راه چاره و مدد می‌طلبند. نه به این خاطر 
که او آگاه‌ترین فرد بر مس��ائل سیاس��ی- اقتصادی یا 
امنیتی کش��ورش است بلکه بیش��تر از این جهت که 
مردم اعتمادش��ان را به دولتم��ردان و وعده‌های آنها 
از دس��ت داده‌اند و حوصله شنیدن حرف بی‌اساس را 
ندارند. این اس��ت که رو می‌آورند به ش��اعر و هنرمند 
... آنها نیز تا مرحله همدلی پرش��ور و صادقانه درست 
و تاثیرگذار عمل میک‌نند )زلزله بم بهترین نمونه آن 
اس��ت( اما به مرحله نس��خه پیچیدن برای مشکلات 
جامعه که می‌رسد طبیب‌های حاذقی نیستند. اعتراض 
در ابعاد گوناگونش همواره بخش��ی از شعر بوده است. 
نمونه محبوب و کلاسکی آن حافظ خودمان است. اما 
اعتراض مستقیم به مسائل سیاسی و اجتماعی روز از 
زمان مشروطه به این طرف باب شد. از ایرج میرزا که 
خود سابقه اشرافی داشت تا عارف و نهایتاً فرخیی‌زدی 
به صورت علنی عقاید خودش��ان و مشکلات سیاسی 
و اجتمايی جامعه را وارد ش��عر و ترانه کردند. پس از 
مش��روطه نیز نمونه‌های بس��یاری داریم که سرانجام 

منجر شد به شهادت خسرو گلسرخی. 
- ‌ گزاره‌هايي كه مخاطب در متن شعر مي‌خواند 
تا چه حد مهم و اساس�ي است و بومي بودن اين 
گزاره‌ه�ا چقدر اهميت دارد. آيا ش�اعر به آنچه 
مي‌نويس�د بايد كاملًا اعتقاد داش�ته باشد؟ آيا 
ارتباط�ي ماه�وي ميان »اعتق�اد« و »التذاذ« از 

هنر وجود دارد؟
پاس��خ ب��ه این س��وال لاج��رم م��ا را وارد بخش 
روانشناسانه هنر میک‌ند و لازمه‌اش زیر ذره‌بین بردن 
رابطه هنرمند و اثرش اس��ت که دانش کارشناسانه‌ای 
نس��بت ب��ه آن ندارم.  بارها ش��نیده‌ایم ک��ه گفته‌اند 
ش��عر کی دروغ بزرگ است و تردیدی در این نیست 
که حافظ به چش��م خود ندیده اس��ت که ملائک در 
میخانه را زده باشند. اما از سوی دیگر می‌دانیم اشعار 
خوب و ماندگار تاریخ بش��ریت در شمار صادق‌ترین و 
معصومانه‌ترین حرف‌هايی اس��ت ک��ه از قلب آدمیزاد 
برآمده است و به همین سبب نیز اسباب التذاذ خواننده 
را فراهم میک‌ند. در رابطه با اعتقاد باید بگویم ش��اعر 
نس��بت به عواطف خودش و درس��تی و صداقت آنچه 
بر کاغذ می‌نویس��د باید ایمان و اعتقاد داش��ته باشد. 
درجه بومی بودن متن نیز از جهاتی در رابطه است با 

صمیمیت و صداقت متن.

از فرهنگ 
خودمان نیز 
بیش از هر 

کس می‌توانم از 
فروغ نام ببرم 

و تاثیرش را 
خلاصه کنم در 

یک جمله که در 
محاوره‌نویسی 

برای من در 
حکم یک 

سرمشق بوده 
است. 

داريوش معمار 
شاعر

علي عبداللهي 
شاعر و مترجم

مهدي وزيرباني

ش��عر در وضعيت باباچاه��ي خواننده را در 
فرآيند ش��كل‌گيري شعر سهيم مي‌كند... او در 
پي بي‌معنايي نيست و به درستي مي‌داند كه در 
حوزه زبان حتي نش��انه‌ها هم معاني را در خود 
حمل مي‌كنن��د... او معنا را به تاخير مي‌اندازد 
و يكي از ش��گردهاي او براي به تاخير انداختن 
معنا، بازي‌هاي زباني ا‌ست... او اين كار را هم در 
نحو و هم در روايت اجرا مي‌كند... با اين كار در 
فرآيند شكل‌گيري معنا وقفه‌اي ايجاد مي‌كند 
و اي��ن وقفه امكان حضور معاني ديگر و متعدد 
را فراهم مي‌سازد. او با آشنازدايي، هنجارشكني، 
بهره‌گيري از متل‌ها، ترانه‌ها و متون فولكلوريك، 
اسطوره‌شكني، بازتوليد اسطوره‌ها و احضار آنها 
در متن، به روايتي بينامتني مي‌رسد كه به شعر 

معاني متعددي تزريق مي‌كند.
امكان سپيدخواني، بازي‌هاي زباني، حذف‌ها 
و تعليق‌ها، ريتمي متغير به شعر او مي‌دهند... 
ايج��اد ريتم با اس��تفاده از ضرباهنگ حروف، 
كلم��ات و س��طرها ك��ه گاه ش��عر را به نوعي 
ش��طح نزديك مي‌كن��د از ويژگي‌هاي ش��عر 

باباچاهي‌ است: 
»پدر  پدري كرده  نصف شب از خواب بلند 
ش��ده/ بعد سربلند شده  رفته به بازار مسگران 
ك��ه پنبه راـ/ بيرون كند از گوش/ بس��ته بوده  
خس��ته بوده كه برنگش��ته  خوابش برده بوده/ 

آبش كه برده  رودخانه فقط رسيده به دادش« 
)صص136 و 137(

ذه��ن باباچاه��ي مي‌تواند از ت��وت فرنگي 
»توت‌هاي تازه فرنگي شده« بسازد. او حتي از 
كاركرد طنز در يك كلمه نيز غافل نمي‌شود... 
س��اختن افعالي مانن��د »فرفريدن« در معناي 
چرخي��دن... »پرپريدن« در معن��اي پريدن... 

»قهقهيدن« در معني خنديدن... 
باباچاهي گاهي با دخل و تصرف در حدس‌ها 
و گمان‌ه��اي خواننده، س��عي در ايجاد نوعي 

شعف در جان او دارد: 
»يا خفه كرده‌اي در خواب پرستويي را

ي��ا فوت ك��رده‌اي به ص��ورت پروانه‌اي كه 
محو گل

روسريت بوده«
علاوه ب��ر عنصر طنز، »گروتس��ك« نيز از 
ديگر ويژگي‌هاي شعر اوست... ايجاد حس‌هاي 
متناقض يا متفاوت همزمان و ارائه حسي تازه 
كه مخاطب را به احساس همزمان درد و شعف 
نزديك مي‌كند و ناگهان در فضاي گروتس��ك‌ 

قرار مي‌گيريم: 
»و آن‌كه دنده‌هاي تو را در نور مي‌ش��مرد 
غريبه نبود/ پدر من از رو رو روشنايي مي‌ترسم« 
كه با هر بار خواندن اين سطرها، پشت لبخندي 

نيمه‌كاره‌ ترس و اندوهمان را مزمزه مي‌كنيم.

سپيدخواني و بينامتنيت كه عبارت است از 
برقراري ديالوگ با متون ديگر، ضرب‌المثل‌ها، 
متون فولكلوريك، كنايه‌ها و به بازي گرفتن آنها 
از محورهاي كتاب »گل باران هزارروزه« است.

ش��اعر با سطر »باز كنيد راه را« ذهن را به 
شعر »آب زنيد راه را«ي »مولانا« ارجاع مي‌دهد 
و خل��ق موقعيت طنز مي‌كند... او در ش��عري 
هم از ش��عر »خيام« و هم از يك ترانه عاميانه 
وام مي‌گيرد تا با ايجاد پارودي، با كلان‌روايت 
زندگ��ي و مرگ بازي كرده باش��د. »در كارگه 
كوزه‌گري قوز نكردم  آهسته و پيوسته« يا در 
سطر »س��نگ بزرگ علامت نزدن را سنگ به 
سنگ طوري بزنم به فرق سر آدمكي برفي« كه 

تاكيد بر زدن را مد نظر قرار مي‌دهد.
چندصداي��ي در اي��ن مجموع��ه، ه��م در 
ايج��اد ديالوگ، ه��م در تك‌گويي‌هاي راوي و 

تعريض‌هايش نمود موثر دارد... صداهاي درون 
شاعر به گفتار مي‌آيد... صداي مواجهه من‌هاي 
متفاوت ش��اعر در متن ك��ه از چندپاره بودن 

فرديت شاعر حكايت مي‌كند... 
»مي‌كوبم بر طبل حلبي كه جذر و مد قاطي 
شود/ دريا وحشت كند  غرق عرق شود/ سرشان 
به سنگ بخورَد موج‌ها/ خواب از سرشان بپرد/ 
آبي به صورتش��ان بزنند/ خب!  خسته نباشي 
پسرك مو وزوزي!/ گيرم كه دريا متوجه بشود 
كه درياست  كه يكي از غرقي‌هاست/ به تو چه؟

آدم غرقي حتماً قدري شيطاني كرده/ پايش 
را از تشت آب بيرون گذاشته/ كوك كوك  ساز 
خودش را زده/ ساز دهني تو هم سوغات سفر 
يكي از همين غرقي‌هاست./ راستي با جرينگ 
جرينگ چطوري؟/ با س��كه‌هايي يك  دو  سه  
وَ س��ازي كه از اين پ��س/ براي من؟«  )صص 

25 و 26(
اگر به ش��عر »نيما«، »اخوان«، »ش��املو« 
و خيل��ي از ديگران گوش ف��را دهيم، متوجه 
مي‌ش��ويم كه ديالوگ‌ها غالباً از من يك راوي 
همه‌چيزدان صادر مي‌شود... در شعر باباچاهي 
اما حت��ي مونولوگ‌ها هم لحن‌ه��اي متفاوت 
مي‌گيرند و مدام مورد ترديد و بازبيني و انكار 
ق��رار مي‌گيرند!... انگار هرب��ار وجهي از وجوه 
شاعر مجال بروز و ظهور مي‌يابد... از اين منظر 

مي‌توان گفت فرديت در شعر باباچاهي فرديتي 
متكثر است.

ش��عر »توقع بي‌جا« )ص27( از اين منظر 
مي‌توان��د نمون��ه قاب��ل درنگي باش��د. با آنكه 
باباچاهي مانيفس��تي بر شعر در وضعيت ديگر 
ارائه نكرده است اما با مطالعه آنچه در اين مورد 
از او خوانده‌اي��م، و مداقه ب��ر گفت‌وگوهاي او، 
مي‌شود گفت كه شعر او تا حد نزديك به دقيقي 
بر پايه نظرياتش اس��توار است... حتي بيش از 
خيلي از جرياناتي كه شناسنامه رسمي دارند. 
خوانش ش��عر »چه ديالوگ‌هايي« از مجموعه 

شعر »گل باران هزارروزه«: 
سكوت سحرانگيز در گلوي تو مسحورشان 
كرده / يا از سنگ  تراشيده شده‌اند / پرندگان 
روي درخت؟/ فكرش را نكنم بهتر اس��ت زنگ 
مدرسه را دنگ‌دنگ به صدا/ دربياورم/ يا سنگ 
بزرگ علامت نزدن را س��نگ به سنگ/ طوري 
بزن��م به فرق س��ر آدمكي برف��ي  كه به حرف 
بيايد/ خيابان  ش��لوغ شود/ پليس  سوت بزند/ 

آمبولانس: باز كنيد راه را
راه  بن��د بيايد  بند  نفس نفس/ دنبال كند 
رد پاي قاتلي كه مقتول را شوخي‌شوخي هم/ به 
قتل نرسانده / من نه قاتلم  نه مردم‌‌آزار/ از توقف  
از متوقف شدن  عاصي شده بودم سركار/ از اينكه 

سنگريزه نشود سنگ/ و عقربه  عقرب نشود

درنگي بر مجموعه شعر »گلِ باران هزارروزه« اثر علي باباچاهي

سيال و پا در گريز
محمد آشور
شاعر و منتقد

معرفي‌كتاب

اشعار نيما

نيما در آغاز به ش��يوه كهن به ويژه س��بك 
خراس��اني شعر مي‌سرود. اما آشنايي او به زبان 
و ادبيات مغرب‌زمين راه تازه‌اي در پيش پاي او 
گشود. نخستين شعري كه از نيما به چاپ رسيد 
»قصه رنگ‌پريده« اس��ت ك��ه در قالب مثنوي 
سروده شد. اين منظومه كه حدود 500 بيت دارد 
هرچند از آثار دوران ناپختگي نيماست و در آن 
ناهنجاري‌ها و مسامحات لفظي و ابيات سست 
و تكراري وجود دارد، اما آنچه در مورد او بسيار 
جالب و شگفت‌انگيز به نظر مي‌رسد و نمايانگر 
آگاهي كامل و نبوغ اوست، اين است كه از ابتداي 
كار خود به ارزش و اهميت فوق‌العاده آنچه پي 
ريخته بود به خوبي وقوف داشت و مقدمه افسانه 
ش��اهدي بر اين مدعاست. او خود را »صدقاي 
سرود« مي‌خواند و در يكي از رباعيات‌اش گفته 
است: گويند به حرف نشناخت كه كيست/ هر 
رنگ نهاد كس ندانس��ت كه چيست/ صدقاي 
سرود آن حكيم اس��تاد/ در ديده اهل دل ولي 
خواهد زيست. گرچه پيش از نيما شاعراني تقريباً 
همزمان با نيما دست به نوپردازي در شعر زدند 
اما هيچ‌يك يا فرص��ت اتمام بنايي را كه بنياد 
گذاشته بودند، نيافتند يا خود را در نيمه راه رها 
كردند. اما نيما با آرمان‌هاي خود عهد و پيماني 
داشت. و اين مسير نوين را با تمام سختي‌اش به 
جان خريد. نخستين مجموعه اشعار وي در زمان 
حياتش به سال 1334 منتشر شد. مشهورترين 
آثار منظوم وي محبس، قصه رنگ‌پريده و افسانه 
براي دل‌هاي خونين اس��ت و بخش��ي از اشعار 
محلي خود را با نام »روجا« تنظيم كرده است. 
از موفقيت‌هاي او اينكه قس��متي از آثار وي به 
زبان‌هاي فرانسه، انگليسي و روسي ترجمه شده 
و نامش در »انسيكلوپدي« درج شده است. كتاب 
حاضر مجموعه كامل اشعار نيما يوشيج است. و 
ميزان دفعات چاپ كتاب مي‌رساند كه اهل شعر 
و ادب او را درك كرده‌اند و دريافته‌اند كه نيما در 

اين حوزه حرفي براي گفتن دارد.
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