
بازخواني‌ يك 25ساله: پرونده‌اي براي سه‌گانه هانيبال 

در كلاف وحشت

هانيبال-2 هانيبال-1
سينما

همه‌چيز در 1986 با فيلم »مايكل مان«، »شكارچي 
انس��ان« ش��روع ش��د كه اولين بخش از قصه زندگي 
دكتر آدم‌خوار بود. سه سال بعد از آن »جاناتان دمي« 
الگوشكني كرد و دست به ساخت ادامه‌ كتاب زد؛ نقش 
هانيبال لكت��ر فيلم مايكل مان را كه »برايان كاكس« 
ب��ازي مي‌كرد، داد به »آنتوني هاپكينز« و دنباله‌اش را 
جلوي دوربين برد. درس��ت از همان جايي كه هانيبال 
پشت شيشه‌هاي ضدگلوله محصور است و تن مي‌دهد 
به ملاقات‌ پليس جواني كه در پي حل پرونده‌اي جنايي 
ا‌ست. جايي كه فيلم مان تمام مي‌شد. 10 سال بعد از 
»س��كوت بره‌ها«، »ريدلي اسكات« سومين )و در اصل 
آخرين( بخش كتاب را تبديل به فيلم كرد. فيلم اسكات 
جايي به پايان مي‌رسد كه دكتر در هواپيمايي نشسته و 
در كمال آرامش مغز انساني را كه تو ظرف غذايش دارد، 
به خورد كودكي مي‌دهد. چهارمين فيلم اقتباس‌شده 
از كتاب‌هاي »توماس هريس« را »برت رتنر« س��اخت 
و اين در واقع دوباره‌س��ازي نسخه مايكل مان از شروع 
ماجراي لكتر بود. اين‌بار با بازي خود هاپكينز. كارگرداني 
ظريف و حساب‌ش��ده‌اي داشت و پر از ايده‌هاي بصري 
گوناگون براي پيشبرد قصه در بستري از ترس و تعليق 
بود. آخرين فيلم اين مجموعه، »هانيبال برمي‌خيزد«، 
س��اخته »پيت��ر وبر« در س��ال 2007، ب��از مثل فيلم 
مايكل مان خارج از دايره س��ه‌گانه مياني قرار مي‌گيرد 

و مشكل‌اش مسلماً اين است كه هاپكينز را ندارد. 
هانيب��ال لكتر در 1939 در خانواده‌اي اش��رافي در 
ليتواني��ا به دنيا آمد. پدرش ي��ك كنت و مادرش هم 
از اش��رافيان ويس��كانتي در ميلان بودند. او خواهري 
كوچك‌تر به نام ميس��چا داشت. در كودكي شاهد قتل 
پدر و مادرش به دست فراري‌هاي آلماني بود و آنها او 

و خواهرش را براي آدم‌خواري پيش خود نگه داشتند و 
هانيبال كوچك كشته شدن خواهرش را به چشم ديد. 
او توانست از دست آلماني‌ها فرار كند اما چيزهايي كه 
شاهدش��ان بود تمام زندگي مايه هراس��ش بودند و از 
خ��دا نااميدش كردند. بعدها ب��ه يك يتيم‌خانه دولتي 
فرستاده شد كه به دليل غذا دزديدن بيرونش كردند. در 
16سالگي آواره خيابان‌ها بود و رفت تا با عمه‌اش زندگي 
كند. دانش‌آموز باهوش��ي بود اما نمي‌توانس��ت با بقيه 
دانش‌آموزان كنار بيايد، 20ساله كه بود عمه‌اش ناپديد 
شد. داستان زندگي هانيبال لكتر توضيح مي‌دهد روحيه 
آدم‌خواري و جنايتكارانه او از كجا سرچشمه مي‌گيرد. 
همان طور كه بسياري از روانشناسان گفته‌اند ريشه و 
علت بيش از 80 درصد قاتلان رواني به كودكي و گذشته 
و تجربه‌هايشان برمي‌گردد. خود هانيبال مي‌گويد تنها 
آدم‌هاي بي‌ادب و فاقد نزاكت را به قتل مي‌رساند، كه 
البته اين درباره تمام جنايت‌هايي كه كرده صادق نيست. 
هانيبال در بسياري از سكانس‌هاي سه‌گانه‌اش حضور 
فيزيكي پيدا نمي‌كند، اما اين، جاي كاستن از نفوذش، 
بر وجوه مخوف‌اش مي‌افزايد. 90درصد بازي ش��گفت 
هاپكين��ز، با توجه به موقعيت‌هاي بس��ته‌اي كه در آن 
قرار مي‌گيرد )مثل س��لول انفرادي‌اش(، در چشمانش 
خلاصه شده؛ چشم‌هايي كه بخش غالب هراس‌آور بودن 
اين ش��خصيت را منتقل مي‌كنند. او از نظر پزش��كي 
 »Antisocial Personality Disorder« ب��ه 
دچار اس��ت كه از علائم‌اش مي‌توان به »چرب‌زباني«، 
»خودپرس��تي«، »كمبود احس��اس گن��اه«، »كمبود 
همدلي«، و »مهارت در فريب انسان‌ها« اشاره كرد. اما 
وقتي مي‌بينيد چطور با ش��نيدن موسيقي دل‌انگيزي 
احساس��اتي مي‌شود و علاقه شديدي به هنر و ادبيات 
و تاري��خ دارد و به ظاهر و رفتارش اهميت مي‌دهد آن 
علائم را پاي توحش‌اش نمي‌گذاريد. او خودش را هيولا 
نمي‌دان��د و مثل يك هي��ولا هم رفتار نمي‌كند و براي 

همين بدون دست ‌زدن به رفتارهاي اغراق‌آميز اهريمن 
وجودش خودش را نشان مي‌دهد. او از درون هيولاست. 
لكت��ر به دو دليل آدم‌خ��واري مي‌كند؛ علاقه عجيب و 
جنون‌آميزش به طعم‌هاي تازه )سكانس مهماني ابتداي 
اژدهاي س��رخ را به ياد بياوريد ك��ه در آن دكتر براي 
مهمانانش كباب انسان پخته( و خصومتي‌ كه با هر يك 
از قربانيانش دارد )مثلًا آن نوازنده ترومپت را به دليل 
بد ساز زدن و تاثيري كه در اجراي اركستر مي‌گذاشت 
تكه‌تكه كرد(. مشخصه‌هاي رواني افراد را پيدا مي‌كند 

درباره سكوت بره‌ها
گلوله‌اي در تاريكي 

»سكوت بره‌ها« فيلم برجسته‌اي از دهه 90 
محس��وب مي‌شود، اما آنچنان محبوب نيست. 
شايد به دليل نماهاي كند و ديالوگ‌هاي طولاني 
آن باش��د، اما با اين وجود همين امروز كه پس 
از س��ال‌ها به تماشايش مي‌رويم، تصاوير فيلم 
برايمان حيرت‌انگيز اس��ت. يك فيلم منسجم، 
دقيق و پرتعليق با ي��ك تصويربرداري جذاب. 
آنچ��ه از همه مهم‌تر جلوه مي‌كند خصيصه‌اي 
ا‌س��ت كه در اكثر آثار دهه 90 ديده مي‌شود و 
آن نوعي تغيير و شكس��ت در فرم مرسوم ژانر 
اس��ت. ژانر جنايي سكوت بره‌ها، هم خون‌آشام 
دارد و هم قاتل زنجيره‌اي. به نوعي فضاي فانتزي 
سينماي وحشت با فضاي واقعي سينماي پليسي 
تلفيق شده. اين فانتزي زماني كامل‌تر مي‌شود 
ك��ه خون‌آش��ام در يك رابط��ه پيچيده با يك 
بازپرس جنايي به حل معماي دستگيري قاتل 
كمك مي‌كند. يك شخصيت‌پردازي سه‌جانبه 
و درهم‌تنيده با جزييات‌پردازي حس��اب شده 
در ابعاد ش��خصيتي و روانش��ناختي هريك از 
پرسوناژ‌ها. نكته پراهميت در ساختار فيلمنامه 
اينجاس��ت كه تمامي جزيي��ات و ظرافت‌هاي 
فانتزي در پس ظاه��ر واقعي فيلم قرار گرفته 
و س��احت نمادين و رويه داستان را خدشه‌دار 
نمي‌كند. فيلم به ظاهر روايت جنايي س��اده‌اي 
و طريق��ه رمزگش��ايي از ماج��راي قتل‌هايي 
وحش��يانه اس��ت، اما در پس‌زمينه اين روايت 
يك درونمايه پررمز و راز رواني نهفته كه‌‌ همان 
جنبه فانتزي ماجراست. هر يك از شخصيت‌ها 
به نوعي داراي تشويش‌ها و به‌هم‌ريختگي‌هاي 
دروني‌ان��د كه بازخورد و رفت��ار بيمارگون آنها 
بسته به رويكردش��ان به زندگي و جايگاه‌شان 
در س��اختار اجتماع��ي، ب��ا هم تف��اوت دارد. 
آشفتگي‌هاي رواني هر سه شخصيت، آنها را در 
يك تعامل خاص نسبت به اجتماع قرار داده. اما 
اين روان‌پريشي‌هاي شخصي در يك نگاه كلي، 
يك تشابه اساسي با هم دارند و آن هم يك نوع 
پس‌رانده‌ شدن و برآورده نشدن ميل و خواست 
در درون هر يك از آنهاس��ت، كه به گونه‌اي در 

اين فرآيند جنايي به هم گره مي‌خورد. 
داس��تان را از اين زاويه نگاه كنيم:  بازپرس 
ب��راي فرار از فش��ارهاي دروني خ��ود بايد راز 
اين جنايت هولناك را كش��ف كند، پس ناچار 
به اس��تفاده از توانايي دكتر خون‌آش��ام است. 
رابطه آنها به تدريج به يك نوع رابطه احساسي 
»ديو و دلبر«گونه بدل مي‌شود كه انگار دختر 
ب��راي رهاي��ي از آن‌ همه س��ياهي اطرافش به 
دكت��ر لكتر پناه مي‌آورد و او هم در اين راه كه 
براي او نيز ناخوش��ايند نيست به دختر كمك 
مي‌كن��د. در ‌‌نهايت نيروي دوگان��ه اين رابطه 
براي نابودي يك پليدي رودرروي قاتل ش��رير 
مي‌ايس��تد. مولفه ميل، يك مولفه ريشه‌اي در 
ش��كل‌گيري درام است و كليت داستان بر پايه 
اين نگرش شكل مي‌گيرد. اما شايد نگاهي گذرا 
و كوتاه به خصوصيات هر يك از سه شخصيت 
تصوير روش��ن‌تري از اين نگرش روانشناختي 

داشته باشد. 
1- قاتل:  قاتلي زنجيره‌اي كه شيوه خاصي در 
جنايت دارد. قربانيان او دختران جواني هستند 
كه به طرز هولناكي س�الخي مي‌شوند. پوست 
بدن آنها را از تن جدا مي‌كند و تكه‌تكه‌هاي آن 
را به هم مي‌دوزد. شخصيت او با جزييات كاملي 
به وسيله دكتر لكتر تشريح مي‌شود. او علايق، 
روابط و احساسات خود را هرگز به دست نياورده 
و براي داشتن آنها راه‌هاي متفاوتي پيش مي‌گيرد.  
۲- بازپرس:  يك بازپرس ساده و تازه‌كار كه 
بررسي زواياي اين جنايت به او پيشنهاد مي‌شود. 
در اين مثلث، ش��خصيتي وامانده نيست و ابعاد 
خصوص��ي‌اش به دقت پرداخت ش��ده. پدرش 
كلانتر بوده و در كودكي او كش��ته مي‌ش��ود. او 
خاطره آن روز‌ها را به همراه دارد و برايش نه يك 
كينه، بلكه انگيزه است. اكنون خواب بره‌هايي را 
مي‌بيند كه از ترس كش��ته شدن ناله مي‌كنند. 
بدون ش��ك اين نگراني و اضط��راب او از جرم و 

جنايات بي‌پرده جامعه است.  
۳- دكتر:  اما پيچيده‌ترين شخصيت اين فيلم 
شخصيت دكتر هانيبال لكتر است. يك خون‌آشام 
اس��ت و پشت حصارهاي شيش��ه‌اي نگهداري 
مي‌شود. اما با ديگر خون‌آشام‌هاي مرسوم سينما 
تفاوت‌هاي فراوان دارد. نه ناخن‌هاي بلند دارد و 
نه دندان‌هاي تيز. يك دكتر روانش��ناس است. 
نقاشي مي‌كشد و موسيقي گوش مي‌كند. از او 
خواس��ته‌اند تا در شناخت آن قاتل زنجيره‌اي با 
پليس همكاري كند. يك ميل و خواسته دارد و 
آن هم »احترام« است، احترام به عنوان يك عضو 
و يك فرد در جامعه. اما هرگاه كه با او اين‌گونه 
رفتار نشود، واكنش��ي خون‌آلود خواهد داشت. 
ب��ا اين وجود دختر بازپ��رس را براي صحبت و 
گفت‌وگو مي‌پذيرد. حتي شخصيت او را دوست 
دارد و دني��ا را با او زيبا‌تر مي‌داند. چرا كه دختر 
به‌‌ همان شخصيت غيرعادي او احترام مي‌گذارد 
و دكتر چيزي بيش از اين هم نمي‌خواهد؛ يك 
جايگاه اجتماعي خاص خود. شخصيتي ترسناك 
و منفور نيست و تنها با برآورده شدن گوشه‌اي از 
خواست‌هايش، هم به تشويش‌هاي ذهني دختر 
پايان مي‌دهد و هم به دس��تگيري قاتل كمك 
مي‌كند. به راستي كه خون‌آشامي به اين دلپذيري 

را سينما هرگز به خود نديده است.
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و ذهن‌ش��ان را مي‌خواند. نقطه‌ضعف آدم‌هاي مقابلش 
را مي‌ياب��د تا برتري خودش در برابر آنها را به خودش 
ثابت كرده باش��د. در ظاهر، هميشه به طرف مقابلش 
احت��رام مي‌گذارد و رفتار مودبان��ه جنون‌آميزي دارد. 
باهوش اس��ت و كنجكاو. اين هيولاي درون اوست كه 
ما هرگز به طور مستقيم با آن طرف نمي‌شويم. سمت 
و سوي انساني‌اش است كه ما را به وحشت مي‌اندازد، 
نه بخش هيولايي‌اش. آيا انسان باهوش نهايتاً به ريشه 

اصلي خود يعني شكار انسان‌هاي ديگر برمي‌گردد؟

هانيبال لكتر 
در 1939 

در خانواده‌اي 
اشرافي در 

ليتوانيا به دنيا 
آمد.

  گفت‌وگو با سر آنتونی هاپکینز
من یک بازیگر لعنتی‌ام 

-  برای بازگرداندن هانیبال لکتر، فقط روی 
صحنه راه رفتید و او آنجا بود؟ 

لباس‌ه��ای هانيب��ال را ب��ر تن ک��ردم و او 
خودش بود. 

-  آیا واقعاً تا حالا ازش فاصله گرفته بودید؟ 
آه بل��ه. من ی��ک بازیگرم، فق��ط آنچه در 
فیلمنام��ه مربوط به من اس��ت را اجرا میک‌نم 
و ب��ه نمایش می‌گذارم. قدری اندیش��ه به آن 
می‌افزایم. نگاهی گذرا به سکوت بره‌ها انداختم. 
ش��اید بعضی وقت‌ها اتفاقی آن را در تلویزیون 
می‌دیدم ولی واقعاً تا آن روز به تماشای ویدئواش 
ننشسته بودم. ریدلی اسکات کارگردان راحت و 
قابل انعطافی است و درباره اینکه چه کنم و چه 
بپوشم باهاش حرف زدم. او به من فرصت داد تا 
س��وار بر نقش شوم و این همه آن چیزی است 

که انجامش دادم.
-  خودتان تصور می‌کنید هانیبال در این 10 

سال گذشته، داشته چه می‌کرده؟ 
ی��ک جایی داش��ته وقتک‌ش��ی میک‌رده! 
نمی‌دانم. در این چند سال شایعاتی شنیده بودم. 
هرگز هیچ نظری درباره ادامه داستان نداشته‌ام. 
مردم ازم می‌‌پرسیدند، »چه موقع قصد دارید در 
ادامه فیلم کار کنید؟« و من می‌گفتم، »نمی‌دانم. 
از توماس هریس بپرس��ید. هیچ نظری ندارم.« 
سپس شایعه‌ای شنیدم مبنی بر اینکه لکتر یا در 
وین به سر می‌برد یا در فلورانس. همه اینها را از 
سرم بیرون انداختم. با زندگی خودم پیش رفتم. 
به هیچ وجه در انتظار ادامه‌ای بر داستان نبودم. 
-  اولی�ن بار ک�ه در نقش لکتر فرو رفتید 
حس‌تان نسبت به این شمایل شیطانی که 

داشتید می‌آفریدید، چه بود؟
حسم فقط این بود که قرار است با این فیلم 
کی گیشه بزرگ موفق به راه بیفتد؛ وقتی داشتم 

داستان را می‌خواندم این را نمی‌دانستم.
-  هنگام�ی که رمان هانیبال را خواندید، 
درب�اره پایانش چه تصوری داش�تید؟ آیا 
شما هم مثل بیشتر مردم، پایانش را خیلی 

مزخرف تشخیص دادید؟ 
نه، من پایانش را دوست داشتم. ولی مقامات 
دست‌اندرکار پایانی دیگر را برگزیدند و آن هم 
خ��وب بود. ن��ه، برایم مهم نیس��ت. وقتش که 
برس��د نقش را اجرا میک‌ن��م و تصمیم خود را 
وقت��ی می‌گیرم که ببینم صحنه را چه جوری 

می‌گیرند. خیلی راحت رفتار میک‌نم. 
-  نقش محبوبی که بازی کرده‌اید و به آن 

افتخار می‌کنید کدام است و چرا؟ 
هی��چ نقش این جوری ندارم. من فقط کی 

کارگر بازیگری هستم. 
-  وقتی به گذشته کاری‌تان نگاه می‌کنید، 
از بین تمامی هیولا‌ها، شخصیت‌های منفی 
و مردان دیوانه‌ای که بازی‌شان کرده‌اید، 

کدام‌شان را بیشتر می‌‌پسندید؟ 
نمی‌دانم. کار حرفه‌ای من متنوع بوده است. 
خیلی فکرم را مشغول‌شان نمیک‌نم. در چند 
سال گذشته دستخوش دگرگونی‌های اساسی 
ش��ده‌ام. پس از Titus که فیلمی دشوار ولی 
خوب بود، تمام طول سال را به خودم مرخصی 
دادم. کی نقش منفی بازی کردم، هیتلر که از 

برخی جنبه‌ها مثل لکتر است. 
-  چگونه نقش را مدیریت کردید؟ 

او فقط کی ش��خصیت منفی نبود، دیوانه 
هم بود. من نقش‌های منفی دیگری هم بازی 
کرده‌ام. اما به آنها توجه نمیک‌نم. احساسم این 
است که این شغل من است که با آن می‌توانم 
خوب زندگی کنم. به گمانم شما هم در شغل 
روزنامه‌نگاری همین طور هس��تید یا هر کس 
دیگری. به هر حال باید قدری خالی از تعصب 
ب��ه آن نگاه کنم. هنگامی ک��ه جوان‌تر بودم، 
خیلی در نقش غرق می‌‌شدم، خیلی با اسلوب 
و حالا خیلی اعتنای��ی نمیک‌نم. می‌دانید اگر 
درست کارگردانی‌ام کنند، مرا در جلوی دوربین 
بگذارند، اگر خود فیلم و لویکشن خوب باشد 
و نقش هم مثل لکتر نقش خوبی باشد و همه 
این چیزهای دیگر، این اراجیفی که از پی هم 
می‌آیند، اجازه می‌دهم تا غول‌های روشنفکری 
به تمامی اظهار فضل‌هايشان ادامه دهند. محل 
سگ هم بهشان نمی‌گذارم. من فقط کی بازیگر 

لعنتی هستم. 
-  قصد ندارید کار تئا‌تر کنید؟ 

نه. خسته‌ام. )با خنده( 
-  چه ش�د که برای سومین بار تصمیم به 

تکرار نقش هانیبال لکتر گرفتید؟ 
تدتالی که فیلمنامه سکوت بره‌ها را نوشته 
بود، فیلمنامه این کیی را هم نوش��ت. بنابراین 
ب��ه فیلم زورچپان ش��دم و برایش��ان قرارداد 
امض��ا کردم! ب��ه اینک��ه فیلم خ��وب جواب 
 بدهد اطمینان ک��ردم. بعد رفتم تا برت راتنر 
)کارگردان اژدهای سرخ( را ببینم. او با »ساعت 
شلوغی« موفقیت بزرگی کسب کرده بود و من 
شور و شوقش را دوست داشتم. سپس شنیدم 
افراد دیگری هم مایل بودند که در فیلم نقش 
داشته باش��ند. اد نورتون که کی بازیگر کاملًا 
حیرت‌انگیز است، هاروی کایتل، رالف فاینس، 
امیلی واتس��ون، فيلیپ سیمور هافمن. با خود 
فک��ر کردم: »اینها گل‌های سرس��بد بازیگری 

هستند، چرا که نه؟« 
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هانيبال -3

هانيبال -5

يكي از اصلي‌ترين مس��ائل مطرح‌شده در جهان فيلم 
عنصر ترس و س��ركوب است. ترس‌ها و اضطراب‌هايي كه 
با روح بش��ر مي‌مانند و از سطح روان فردي به تقابل‌هاي 
اجتماعي مي‌رسند. برخورد كلاريس با دكتر هانيبال لكتر 
بيش��تر به خاطر اين مخوف اس��ت كه كلاريس ترس‌ها و 
عقده‌هاي فروخورده‌اش را در قالب ش��ر مجس��مي چون 
هانيبال مي‌بيند. ش��ري ك��ه داراي ظاهري متين و موقر 
است و براي تك‌تك حرف‌ها و اعمالش فلسفه خاصي دارد. 
كلاريس سيس��تم به ظاهر خير را جا مي‌گذارد و با شري 
همراه مي‌ش��ود كه س��ويه تاريك هشيار جامعه‌اش است. 
س��ويه تاريكي كه در بند است اما از بند‌ها و گسست‌هاي 
جامع��ه‌اي به ظاه��ر موقر مي‌گويد. الگوي س��فر قهرمان 
رعايت مي‌ش��ود. س��فري دروني كه كلاريس با همراهي 
راهنمايي چون لكتر طي مي‌كند و مي‌فهمد كه سيس��تم 
هميشه سالم نيست. فهم و رستگاري خيلي‌وقت‌ها از دل 
تاريكي بيرون مي‌آيد. اگر مواجهه كلاريس با هانيبال لكتر 
اصلي‌ترين مواجهه فيلم باشد، روبه‌رويي او با بوفالو بيل هم 
كمتر از آن اهميت ندارد. او انسان‌ها را بي‌دليل مي‌كشد و 
پوست‌شان را از تن مي‌كند. نكته جالب تعبيه كردن پروانه 
در گلوي آنهاست. پروانه كه مي‌تواند نماد آگاهي و لطافت 
باشد در گلوي كساني قرار مي‌گيرد كه بي‌خبر از همه جا 
در دام او مي‌افتن��د. كلاريس ب��ا كمك لكتر بوفالو بيل را 
مي‌كشد ولي پليس‌ها )بخوانيد سيستم( موفق نمي‌شوند. 
پس علت تدوين موازي درخش��ان انتهاي فيلم هم همين 
مي‌تواند باشد. فرديت پيدا شده و خودش را از سيستم جدا 
كرده. گرچه در ‌‌نهايت سيستم هم نفع خودش را مي‌برد، 
ام��ا كلاريس به مثابه قهرم��ان از دل دوزخ عبور مي‌كند 

و به آگاهي مي‌رس��د. او فهميده كه بره‌ها س��كوتي ابدي 
دارند و محكوم به قرباني ش��دن هستند اما خود به جاي 
صيد ش��دن صياد مي‌ش��ود. آن پروانه و چشم‌هاي نگران 
فاس��تر در پوستر فيلم معنايي تلويحي هم پيدا مي‌كنند. 
او تنها كس��ي اس��ت كه به آگاهي رسيده و با چشم‌هايي 
نگران و مراقب به جامعه هراس‌آورش مي‌نگرد. صحبت از 
بازي‌هاي درخش��ان فيلم گرچه تكراري است، اما باز هم 
قابليت بحث دارد. س��بك بازي دروني هاپكينز قابل تامل 
اس��ت. انگار او تمام وجودش را در چش��م‌هايش ريخته تا 
بتواند جادو كند. چشم‌هايي كه در عين خونسردي تجسم 
شرارت هس��تند. فصل درخشان روبه‌رويي او با فاستر در 
ابتداي فيلم كه همراه با موسيقي پرتعليق شده همچنان 
دلهره‌آور اس��ت. انتظار طولاني كه حركت دوربين ايجاد 
مي‌كند، با ديدن بازي اعجاب‌آور هاپكينز يكي از بهترين 
فصل‌هاي حداقل دهه 90 سينما را شكل داد. فاستر هم با 
معصوميت و هوشمندي چشماني كه از »راننده تاكسي« به 
بعد در وجودش كاشته شده است، تبديل به مناسب‌ترين 

گزينه براي ايفاي نقش كلاريس شد.
 نگاه‌هاي توام با ترس و احترام و اشتياق او به هاپكينز 
در‌‌ همان فصل مورد بحث از يادنرفتني هس��تند. سكوت 
بره‌ها نمونه اس��تاندارد جريان س��ينمايي اس��ت كه هم 
مخاط��ب دارد و هم تنش‌ها و گسس��ت‌هاي پيرامونش را 
به شكلي ظريف در دل داستان دلهره‌آورش بيان مي‌كند. 
دكتر لكتر در تماس تلفني‌اش با كلاريس مي‌گويد »دنيا 
ب��ا وجود تو جالب‌تره كلاريس«. ش��ايد اين جمله به اين 
معنا باش��د كه آگاهي و ش��خصيت مي‌توانند از دل ترس 

‌زاده شوند.

از همان ابتدا که کبوترها تصویر دکتر هانیبال لکتر را 
بر سنگفرش خیابان نقش میک‌نند پیداست با چه فیلمی 
مواجهیم. فیلمی که تخیل شاعرانه و طبع لطیف هانیبال را 
محور اصلی درام خود قرار داده و با پرهیز از واقع‌نمایی‌های 
فیلم اول س��عی دارد خود را با تزری��ق مایه‌های انتزاعی 
زندگی هانیبال جذاب‌تر کند. در نتیجه روایت خش��ک و 
مکانکی��ی جاناتان دمی در س��کوت بره‌ها جای خود را به 
گرم��ای عاطفی و پر‌رنگ و لعاب »هانیبال« داده اس��ت. 
ریدلی اس��کات کارگردانِ حرفه‌ای کارکش��ته‌ای است و 
وقتی پس از »گلادیاتور« س��راغ هانيبال رفت نقشه‌های 
خوبی ب��رای خارج کردن دکتر لکتر از آن محاق غمناک 
داش��ت. همین‌طور هم ش��د و هانیبال از شخصیت فرعی 
تریلری پلیسی به شخصیت محوری تریلری روانشناسانه 

تبدیل شد. 
هانیبال عاشق هنر، يك روانشناس بي‌نظير و يك آشپز 
درجه يك است و ادبيات را خوب مي‌شناسد. تصور اینکه 
چنین آدم��ی می‌تواند آدم‌خوار باش��د اندکی دور از باور 
است اما تحلیلی برای رفتار او وجود دارد. او دچار »سندرم 
گاليور« اس��ت. گاليور در س��فر پاياني خ��ود به جزيره‌اي 
مي‌رس��د كه توسط اس��ب‌هايي خردمند اداره مي‌شود و 
انس��ان‌هايي در آنجا زندگي مي‌كنند كه »بوي جهل« از 
آنها به مش��ام مي‌رسد. بنابراين گاليور پس از بازگشت به 
انگلس��تان، توان نشست و برخاست با انگليسي‌ها را ندارد 
چون همان بويِ چندش‌آور از آنها به مشامش مي‌رسد. 

توحش��ی که در نهاد لکتر موجود است و او تیزهوشانه 
آن را کنترل میک‌ند عامل اصلی ایجاد رعب و وحشت در 
فیلم است. صحنه‌های پایانی فیلم که کندلر با میل و رغبت 

بخشی از مغز خود را می‌خورد و احساس رضایت میک‌ند 
به همان میزان که چندش‌آور است هراس‌انگیز نیز هست. 
برخلاف فیلم‌های مثل سری »اره« که موقعیت‌هایش تنها 
چندش‌آورند و از عنصر اساس��ی ایجاد رعب خالی هست. 
صحبت از نفوذ عامل ایجاد ترس در درونمایه‌ فیلم اس��ت 
به جای ش��کل ظاهری آن. پس اس��کات زم��ان زیادی، 
چی��زی بیش از نیمه ابتدایی فیلم را صرف زمینه‌س��ازی 
بروز اتفاقات نیمه دوم میک‌ند و با طمانینه بس��تری مهیا 
میک‌ند تا هم عش��ق نامحتمل��ش را طبیعی جلوه دهد و 
هم آن پایان شیطنت‌آمیز را ترتیب دهد. هانیبال اسکات 
تمایل به رابطه بین لکتر و کلاریس را بهتر از سکوت بره‌ها 
جا می‌اندازد و بن‌مایه‌ هر سه قسمت، یعنی جدال انسان 
مدرن با نیمه‌ پنهان خویش را قابل فهم‌تر از آب درآورده 
است. تفاوت در این است که کلاریس در برخورد با  کابوس 
زندگ��ی به ضرورت نیاز به دیگ��ری و قانون پی می‌برد و 
هرچه بیش��تر تن به جهان س��مبلکی و فردی می‌دهد، و 
هانیبال به بیماری تبدیل می‌شود که می‌خواهد توهم‌وار 
خدای مطلق جهان خویش ش��ود. اما در نهایت هر دو در 
پی عش��قند و نیاز به دیده شدن و محبت دیگری دارند و 
نیازمن��د به دیالوگ با نیمه پنهان خویش. می‌توان نتیجه 
گرفت هانیبال حکایت ضرورت تحول و دگردیسی است. 
زیبای��ی و جذابیت هانیبال در این اس��ت که قادر اس��ت 
برخ�الف کی جانی معمول��ی و خطرناک مثل بوفالو بیلِ 
سکوت بره‌ها چندلایه باشد. این چندلایگی قدرت نهفته 
در شرارت و جذابيت نهفته در خشونت اوست. که در فیلم 
اسکات نمود بهتری نسبت به سایر فیلم‌های ساخته‌شده 

بر اساس شخصیت هانیبال لکتر دارد.

سكوت بره‌ها؛ زاده ترس

هانيبالِ اسكات، رئاليستي/سمبليك 

بهنام شريفي 

حسين جواني

هانيبال -4

هانيبال -6

اگ��ر »كلاري��س« كوچك در آن ش��ب تاريك، در دل 
آن مزرعه‌ دورافتاده، از دليل كش��تار بره‌ها آگاه بود و به 
لذت شام فردا شب از گوشت كباب‌شده‌ بره فكر مي‌كرد، 
از س��كوت بره‌ها مي‌ترس��يد؟ هانيبال لكتر ش��ايد به اين 
حقيقت پي برده و توانس��ته بر ترس‌هاي خود چيره شود 
كه اين‌گونه به شام لذيذ فردا شبش فكر مي‌كند. اما حتي 
او نيازمند ترس اس��ت و براي ارضا ك��ردن اين نياز خود 
چاره را در ايجاد ترس در ديگري يافته. رفتار صلح‌آميز و 
وسوس��ه‌گرش، پشت آن چشم‌هاي هميشه خيره بهترين 
شيوه براي ايجاد ترس است انگار. هانيبال خودش را تبديل 
كرده ب��ه موجودي كه حتي فكر كردن به عملي كه قادر 
به انجام دادن آن اس��ت مو بر تن س��يخ مي‌كند: انساني 
كه انس��ان مي‌خورد! اين دگرديسي غريب و رازآلود بايد 
پيچيده‌تر از چند عقده‌ دوران كودكي باش��د كه در فيلم 
نااميد‌كننده‌ »هانيبال برمي‌خيزد« به تصوير كشيده شده 
است. چيزي از كودكي هانيبال درونش نيست، تمام آنها را 
پيش از اين بلعيده است تا خود اكنونش را بسازد. اگر اين 
خصوصيت او تنها براي رفع نياز گرسنگي‌ است، چرا بايد 
به اين شكل دنبال شكارهاي لذت‌بخش‌تر باشد و اين‌طور 

با قرباني خود سر يك ميز به بازي بنشيند؟ 
وجهي از شخصيت او به شدت عليه ناهنجاري مي‌شورد. 
از اين روس��ت كه مردِ ديوانه‌ س��لول كناري و بوفالو بيل 
تنفر او را برمي‌انگيزند و در نهايت به دست خود او كشته 
مي‌ش��وند. آنها موجوداتي هس��تند كه حتي هانيبال هم 
تمايلي به مزه كردن گوشت‌ش��ان ن��دارد. موجوداتي كه 
جامعه آنها را زاييده اس��ت. هانيب��ال اما محصول جامعه 
نيست. محصول خود است. اين يك‌جور شخصيت‌پردازي‌ 

كام�اًل فرميك ولي به ش��دت جذابيت‌زاس��ت ك��ه دائماً 
در حال ايجاد س��وال‌هاي جديد اس��ت. ديگ��ر مايه‌هاي 
داس��تاني فيلم به شدت كليشه‌اي هستند و تنها در حال 
پر كردن فضاي مورد نياز ش��خصيت هانيبال براي انجام 
مانورهاي پيش‌بيني‌ناپذير ديگر. وضعيتي كه در »شواليه‌ 
تاريكي« كريس��توفر نولان و ش��خصيت جوكر هم وجود 
دارد. هر دو فيلم تمام بار مضموني و فرميك خود را تنها 
بر روي ش��انه‌هاي يك شخصيت بنا مي‌كنند و در نهايت 
شخصيت‌هاي اصلي و فرعي ديگر تنها در صورت برقراري 
ديالكتيك با اين ش��خصيت هس��تند كه امكان حضور و 

معناي حضور مي‌يابند.
هر چند فيلم هرگز نمي‌تواند )و قرار نيست بتواند( بر 
پشتوانه‌ محكم فكري‌ تكيه بزند اما مي‌تواند المان‌هاي لازم 
براي پيش بردن انديش��ه در كنار لذت سينما را به همراه 
آورد. كاركردي كه مي‌تواند راهگش��اي ارتباط درس��ت با 
تصوير و حتي كليت س��ينما باش��د و هيجان گاهي حتي 
مضر تصوير را به لذتي پويا و پيش‌برنده بدل كند. چنين 
فيلم‌هايي حتي در دل خود س��اختار هاليوود نيز كاركرد 
جالبي دارند. كلاس��يك‌هايي كه به ش��دت ارجاع‌پذير و 
تكرارپذير هس��تند، بستري مناس��ب فراهم مي‌كنند كه 
پتانسيل به شدت بالايي براي تكرارپذيري ايجاد مي‌كنند 
و از س��ويي حاوي‌ ايده‌هاي بي‌ش��مار ديگري هستند كه 
مي‌توانند توسط ديگر فيلمسازان مورد استفاده قرار بگيرند 
و در نهاي��ت تبديل به داس��تان‌هاي كامل براي فيلم‌هاي 
بعدي باش��ند. چنين فيلم‌هايي را مي‌ت��وان از منظرهاي 
گوناگوني ارزش‌گذاري ك��رد و در نهايت مي‌توان عنواني 

چون »فيلم مادر« را براي آنها به كار برد.

»شکارچی انسان« همه مولفه‌های شخصی مايكل مان را 
دارد، آن هم سا‌ل‌ها پیش از »مخمصه«. گرچه هنوز سبک 
بص��ری‌اش به پختگی روزهای اوج نرس��یده و فیلمنامه هم 
مثل »نفوذی« جزيیات و پیوس��تگی مورد نیاز اثري پلیسی 
را ن��دارد اما باز هم اگر تیتراژ را نبینید حدس زدن اینکه با 
فیلمی از ماکیل مان طرفيد چندان دشوار نیست. از تصاوير 
دانته اس��پينوتي فيلمبردار اكثر آثار مايكل مان، با آن همه 
مک��ث روی صورت مردان فیل��م و جلوه‌های تکنولوژکی و 
متروپولیسی ابرشهر و چيدمان خاص آدم‌ها توي كادرهاي 
عريض با سطح خالي غالب، تا موسیقی متن و قطعات انتخابی. 
از همه مهم‌تر از جهان مردانه اثر و تقابل اس��طوره‌ای خیر و 
ش��ر. حواس فیلمساز بیش از اینکه روی آدمکش‌ها و شیوه 
آنها در دریدن طعمه‌ها باشد روی پلیس قصه متمرکز است. 
آدمی معمولی كه صورتی معصوم دارد اما در شغلش جدی 
و ت‌کروس��ت؛ یادآور »وینست هانای« مخمصه. ویل گراهام 
برای به دام انداختن جنایتکاران روشی خودآزارانه دارد. خود 
را جای آنها مي‌گذارد و ذهنیات‌شان را حدس مي‌زند و این، 
هم عامل موفقیت او در کارش ‌است و هم عامل پریشانی‌اش 
در زندگی. قاتل س��ریالی معروفی مثل هانیبال را دس��تگیر 

کرده اما زخم‌های روحی که از آن ماجرا برداشته او را تا مرز 
بازنشستگی زودرس رسانده و به تعطیلاتی طولانی کنار دریا 
فرستاده. اما باز هم نمی‌تواند جلوي ظهور کی قاتل سریالی 
تازه سکوت کند و تعطیلاتش را ادامه دهد. پس برمي‌خيزد 
و به خانه قربانیان یعنی همان محل وقوع جنایت می‌رود و 
شیوه‌اش را دوباره بهک‌ار می‌گیرد. از خانواده‌اش دور افتاده و 
دارد به افکار کی قاتل روانی سریالی نزدکی می‌شود. مثل او از 
بیرون خانه به پنجره خیره می‌شود و خوشبختی آنها را تصور 
میک‌ند، تا مثل قاتل حسد همه وجودش را فرا بگیرد. مثل 
او در تارکیی وارد خانه می‌شود و خود را به اتاق‌های خونین 
می‌رساند و کش��تن زن و کودک بی‌گناه را تجسم میک‌ند. 
مثل خود قاتل می‌نش��یند بارها و بارها با نگاهی پر از عقده 
فیلم‌های خصوصی آن خانواده‌ها و لحظات شادشان را تماشا 
میک‌ند. دارد مو به مو نقش آن قاتل قوی‌پنجه و قوی‌دندان 
و عقده‌ای را بازی میک‌ند. دارد شیوه قاتل را تحلیل میک‌ند. 
چرا تو چشم قربانیان آینه میک‌ارد؟ چه مدتي آنها را می‌پاید؟ 
چگونه کار را تمام میک‌ند؟ هرچه بیشتر در نقشش فرو رود 
بیشتر شبیه قاتل می‌شود. صحنه‌ای که در حین مطالعه پرونده 
توی هواپیما خوابش می‌برد در حالی که عکس جسد مقتولان 
روی پرونده باز مانده و تماشایش دخترک صندلی کناری را 
به وحش��ت می‌اندازد و فراری می‌دهد، اوج تقابل او با مردم 
معمولی را به واسطه حرفه و شیوه‌اش به رخ میک‌شد. ناچار 
می‌شود از دکتر لکتر مشاوره بگیرد. این هیولا در آن سلول 
کوچک و پشت آن میله‌ها قدرتمند‌تر از پلیس حرفه‌ای ما در 
آزادی، جلوه میک‌ند و انگار که منتظر فرصت باشد، هراس را 
به جان ویل می‌اندازد. آن‌گونه که می‌گوید اگر اندازه خدا وقت 
داشت چه هنرمندی‌هایي برای جنایت‌هایش به خرج می‌داد. 

سكوت بره‌ها؛ نام او ترس است

شکارچی انسانِ مان، مرد معمولی

هادي علي‌پناه 

سیدرضا بهروز


